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ONSOZ

Hamlet, Shakespeare’in Tiirkge'ye en cok gevrilen oyunlart arasin-
da. Bu yeni ¢evirinin okuru (ve belki seyirciyi), aktdr, oyun yazari ve sa-
ir Shakespeare’e, en azindan degisik yonleriyle, yaklastiracagi umulur.

Hamlet'in yeni bir cevirisine neden gerek duyulduguna baska agikla-
malar da getirilebili. Ama kisaca su kadarin1 sdylemek yeterli goriini-
yor: Dag karsinizda durdukga, tirmanmamak elde degil.

Bu ceviride, Prof. T. J. B. Spencer tarafindan, son arastirma ve bulgu-
larin 15181 altinda gdzden gecirilip yayinlanan Hamlet (The New Penguin
Shakespeare, Harmondsworth, 1980) esas alinmig, metinde kisaltma ya-
pilmamugtir.

Ceviride bagka Ingilizce basimlardan da yararlanilmis, anlamin tar-
tismali ya da bulanik oldugu yerlerde bir Almanca ceviriyle (Shakespeare,
neu iibersetzt von Richard Flatter, Wien, 1954) karsilagtirma yapilmis,
onceki Tiirkge cevirilerden yararlanilmamugtir. Kullanilan 6teki Ingilizce
basimlar gunlardir: “Alexander” Shakespeare, Signet Shakespeare,
Macmillan Shakespeare.

Bu ceviri icin gerekli aragtirmalar, Ingiltere’nin Birmingham sehrin-
deki Shakespeare Enstitiisii'nde yapilmustir.

Biilent Bozkurt
1982



IKINCI BASIM ICIN ONSOZ

Ilk basim1 1982 yilinda yapilan bu cevirinin ikinci basimi dolayisty-
la elime gegen firsattan yararlanarak metinde baz1 degisiklik ve diizelt-
meler yaptim.

Cevirinin simdi daha dogru ve diizgiin, Shakespeare’in yazdigi oyu-
na daha yakin ve Tiirkcesinin nispeten daha akici oldugu diisiincesin-
deyim.

Ancak ikinci basimda da benim icin 6ncelik, “oyunlarin oyunu”
Hamlet'i “Tiirkge sdylemek,” yani oyunu Tiirk okurunun daha kolay an-
layabilecegi, Tiirk kiiltiiriine, Ttirk dilinin &zelliklerine daha yakin bir
sekle sokmak degildir.

Asil cabam, akicilik ve anlagilabilirlik saglamaktan ¢ok, Hamlet'i de-
gistirmeme ve garpitmama yoniinde oldu. Bu ugurda zaman zaman ya-
dirganabilecek iislup, ifade ve terimler kullanmaktan ¢ekinmedim.

Bununla birlikte, ceviride ortaya ¢ikan bazi ifadelerin acayip veya
anlagilmaz oldugunu diigiindigiim zaman, gerekli gordiigiim degisiklik
ve hatta yorumlara gitmekten de kaginmadim.

Sonugta Hamlet oyununun ruhunu ve dilini fazla garpitmadigimi
umuyorum.

Tkinci basimin son seklini almasinda, isabetli gériis, uyart ve diizelt-
meleri icin meslektasim, Marlowe ve Shakespeare cevirmeni Hamit
Caligkan ve, ceviri metnini sabir ve itinayla bilgisayarda yazan, kitap-
sever mesai arkadagim Neslihan Karayakaylar'a i¢ten tesekkiir ederim.

Biilent Bozkurt
May1s 1999
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SHAKESPEARE

Bugiiniin edebiyat ve tiyatro diinyasinda geregince vurgulanmamug
bir gergek var: Shakespeare’in ne denli “biiyiik” oldugu degil, ne denli
“tinli” oldugu gercegi. Birincisi anlami1 bulanik, znel, saglamasini yap-
mast zor, genel bir yargi; ikincisiyse kanitlariyla ortada.

Ingiliz (ve bir dlciide Amerikan) dili, edebiyati, kiiltiiriiyle ve Bati ti-
yatrosuyla yakindan ilgilenen hi¢ kimse Shakespeare’i sevmese bile, bil-
meden edemez.

Shakespeare (1564-1616), oliimiinden bu yana giderek artan oran-
da Ingiliz kiiltiiriine, uygarhigna ve diinya tiyatrosuna sizmus, islemistir.
Bugiin Shakespeare’den tek bir oyun gérmemis ya da okumamus, tek bir
siir duymamug bir Ingiliz bile, zaman zaman farkinda olmadan onu konu-
sur, onunla diigiiniir. Ozdeyigleri atasdzii olmus, deyimleri, deyigleri, te-
rimleri dili donatmugtir.

Shakespeare’i bilmeden tiyatro elestirisi okuyamazsiniz. Ciinkii tiim
elegtirmenler bildiginizi varsayarlar. Deginilerin cogunlugu onadir; &r-
nekler ondan verilir, kargilagtirmalar onunla yapilir.

Romancilar, sairler, tiyatro yazarlari, besteciler, filmciler, televizyon
programcilart onun bir séziinden (esinlenerek) bir yapit yaratirlar. Onun
sozleri, isledigi konular, oyunlari tizerine binlerce kitap yazilmigtir ve ya-
zilmaktadir. Shakespeare, yeni sanat iiriinlerinin esin kaynagi ve bu ara-
da, pek cok anlamda, binlerce kiginin gecim kaynagidir.

Shakespeare’i bilmek, Bat1 edebiyatina, tiyatrosuna, kiiltiiriine or-
tak olmak demektir, o ortakliktan bir seyler kazanmak, kazandirmak de-
mektir. Biitiin bunlar agag yukar1 kesin. Eger bunlarin yaninda okur-se-
yirci bir “biiyiik” sanatginm sanatina da ortak olabilmisse, Hamlet'in
tuttugu aynada kendini ve insani, ¢agimi ve caglar1 gorebilmisse, bu da
az kazang sayilmamali.

Shakespeare’in yagami hakkinda fazla bir sey bilinmiyor. Ozellikle,
sanatina 1s1tk tutabilecek bilgiler ve belgeler giintimiize ulasmamus.
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Giivenilir kaynaklardan hicbiri bize Shakespeare’in gerek oyuncu gerek
yazar olarak tiyatroya nasil bagladigini, oyunlarini hangi ortamda yazdi-
gin1, dmriiniin son birkag yilinda ne yaptigini sdylemiyor.

Ama elimizde, pek ¢ogu diinya tiyatrosunu sarsmig otuz besi agkin
oyun, tiiriniin yetkin drnekleri arasinda sayilan bir soneler dizisi ve 6ne-
mi kiiglimsenemeyecek birkag uzun siir var. Bu yapitlar, 17. yiizyilin or-
talarindan baslayarak okur ve seyircilerde Shakespeare’i tanima istegi
dogurmus ve yapilan aragtirmalar sonucu sanat¢inin yagami, ¢agi ve top-
lumsal cevresiyle ilgili pek ¢ok ipucu elde edilmis. Bu ipuglari, yukarida
belirtildigi gibi, Shakespeare’in sanatin1 degerlendirmede koklii bir et-
kisi olmamakla birlikte, yazar tarihsel ve toplumsal bir perspektife yer-
lestirme agisindan yararli olabilir. Bu konuda ayrintili bilgi, Shakespeare
lizerine yazilmug Ingilizce ve Tiirkce kaynaklardan edinilebilir. Burada
kisa bir 6zetle yetinilmistir.

Shakespeare’in yagamina gecmeden 6nce, Shakespeare’in “okuru-
na” bir agiklamada bulunmak gerekiyor. Sanat¢inin oyunlarini bir okur
kitlesinden ¢ok, sahne icin yazdigini tekrarlamakta yarar var. Okur, ken-
dini zaman zaman seyircinin, oyuncunun, yénetmen ve yapimcinin ye-
rine koymak zorunda: Hayal giiciinii son smirina dek kullanmaya ca-
lismak, belki de, okurken oyunu kafasinin iginde sahnelemek zorunda.
Satirlarin arast zaman zaman yalnizca bu yolla okunabiliyor.

Bir de, Shakespeare’in, caginin pek cok Ingiliz yazar gibi, sz sanat-
larina olan diigkiinliigiinii yadirgamamak gerekiyor. Shakespeare bir s6z
cambaziydi: Yapitlar: bastan baga kelime oyunlariyla, aliglmadik benzet-
melerle, carpict kigilestirmelerle dolu. Insan bir “ig tanesi,” bir “toz par-
cast,” diinya “tohuma kagmug bir bahge,” sevgi, ilkbaharda bir menekse
gibi, erken agan, dmrii kisa bir cigek, esip gecen bir koku; kimi insanla-
rin yapabilecekleri “dogumlartyla sinirlanmis.” “En temkinli geng kiz bi-
le, giizelligini agip yalniz gdkteki aya gosterse yeterince tedbirsizlik et-
mis sayilir.”

Shakespeare, 1564 yilinda Ingiltere’nin Stratford-upon-Avon kasa-
basinda dogmus. Babasinin dericilik ve yiin alim satimiyla ugragtigi ve
zamanla belediyeye gecip yonetimde sdz sahibi kisiler arasinda yer aldi-
g1 biliniyor.

Ilk ve orta 3grenimini Stratford’da yaptigi sanihiyor. O cagda okul-
larda ogretim dili genellikle Latinceymis. Onemli ders konulari arasin-
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da: Dilbilgisi, konusma ve yazma sanati, mantik ve klasik edebiyat (eski
Yunan ve Latin Edebiyati) geliyor. Shakespeare okul yillarinda Ezop’un
masallarini, Terentius ve Plautus’'un oyunlarini okumus, seyretmis ve
belki bu oyunlardan bir iki de sahne oynamuig olabilir. Shakespeare’in yi-
ne bu siralarda Cicero, Vergilius, Horatius ve Ovidius’u, aslindan ya da
gevirisinden okudugu tahmin ediliyor.

Okul diginda renkli bir yasam siirdiigii agag1 yukari kesin. Stratford’'un
icinden gegen Avon nehrinin iki yakasinda da verimli tarlalar, yesil ot-
laklar ve bahgeler uzaniyormus. Shakespeare’in, kirlari, bahgeleri, ¢i-
cekleri, hayvanlari, dogay1 cok sevdigi ve iyi tanidig1 oyunlarindan an-
lagiliyor.

Her pazar ailece kiliseye giderlermis. Hiristiyanligin, her yoniiyle
Shakespeare {izerinde derin bir etki biraktig1 su gotiirmezse de, bu etki
onu ilerde dinin 6gretisini de tartigma konusu yapmaktan alikoymamus.

Stratford’a sik sik gezici tiyatro kumpanyalari da ugrarmis. Sha-
kespeare’in babas1 bir ara bu kumpanyalara, oyunlarini belediye smirlar
icinde sergileyebilmeleri icin gerekli izni veren kisi olduguna gore, yaza-
rin bu kumpanyalari iyi tanidig1 ve oyunlarini seyrettigi saniliyor.

Shakespeare’in, okulu bitirdikten sonra ne igle ugragtigi bilinmiyor.
1583 yilinda, 19 yasindayken, Anne Hathaway’le evlenmis. Eldeki bel-
gelere gore, gelin kocasindan sekiz yil daha yasli ve nikAhta hamileymis.
Shakespeare’in Anne Hathaway’den 1583 yilinda bir kiz1, 1585 yilinda
da, bir kiz bir oglan ikizleri olmus. [lk kizin ad: Susanna, ikizlerin adla-
r1 Hamnet ve Judith’mis.

Elimizde, bundan sonraki yedi yilla ilgili bilgi yok. Shakespeare in
bu siire icinde ne yaptigina iliskin tahminler yiiriitiiliiyor: Ogretmenlik,
avukatlik, askerlik, matbaacilik, gemicilik, aktorlitk yapmis; yurt icinde
ya da diginda gezmis olabilir.

Bilinen tek gey, bu yedi yil iginde Stratford’dan cikip Londra’ya gel-
digi, bir tiyatro kumpanyasina katilldig, siir ve oyun yazmaya bagladig1.
1592 yilinda, yazar Robert Greene’in, hem aktorlitk hem de oyun yazar-
lig1 yapan Shakespeare icin, “Ulkede yalnizca kendinin, sahne diinyasi-
ni1 sarsabildigini (“Shakescene”) sanan bir yeni yetme (“upstart crow”)”
dedigini biliyoruz.

1596’dan baglayarak Shakespeare’in {iniiniin artmaya bagladigi-
n1 Stratford ve Londra’daki kayitlardan 6greniyoruz. 1598’de Francis
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Meres adli bir yazar Shakespeare’i Plautus ve Seneca’yla kiyaslayarak,
“Hem komedi hem de tragedya tiiriinde iilkemizin en iyi yazarlarindan
biri,” diyor.

Bu yildan sonra Shakespeare’in yazarliktan oldukega yiiksek sayi-
labilecek bir gelir sagladig1, Stratford ve Londra’da mal miilk satin al-
dig1 biliniyor. O giin icin birer “meslek” bile sayilmayan oyun yazarli-
g1 ve belki de aktorlitkten, kumpanya yoneticiligi ve hissedarhigindan,
Shakespeare’in neredeyse zengin olmasi, bagarisinin boyutlari hakkin-
da bir fikir verebilir.

Omriiniin son yillarinda saghginin pek yerinde olmadigi sanihyor.
1616 yilinda 6len Shakespeare i¢in 1623 yilinda Stratford’da bir anit di-
kilmis. Bu anitin tizerindeki yazida Shakespeare, Sokrates ve Vergilius'la
ayni diizeyde goriiliiyor. Ayn1 yil, oyunlarinm ilk toplu basimi (First
Folio) yapilmus.

Shakespeare’in bir anlamda “tam zamaninda” dogdugu soyle-
nebilit. Ingiltere bu sirada her yonden bir ilerleme devrine girmis.
Protestan ve Katolikler arasindaki catigmalar durulmus, iilke giiclen-
meye ve zenginlesmeye baglamig. Kralice Elizabeth saglam ve sagduyu-
lu bir yonetimle tilkede birlik saglamayi basarmis. Yurtseverlik duygu-
su giderek artmaktaymis. Avrupa’da baglayan Rénesans (“Yeniden do-
gus”) Ingiltere’de de etkisini gostermis, klasik cag kiiltiirii ile ilgili ye-
ni bilgiler Ingiltere’ye de aktarilmis. Sanatin her dali bir gelisme icin-
de olmakla birlikte, 6zellikle tiyatro ve edebiyat alanlarinda olaga-
nistii bir canlhilik goriilmiis. Ovidius, Apuleius, Horatius, Heliodorus,
Plutarkhos, Homeros, Seneca, Vergilius gibi yazarlar Ingilizce'ye cev-
rilmig. Shakespeare’in, 6zellikle Ovidius ve Plutarkhos’tan biiyiik 6lgii-
de etkilendigi saniliyor. Eski, yeni; Ingiltere icinde, diginda bagka pek
cok yazarin da Shakespeare’e esin kaynagi oldugu biliniyor. Bu yazar-
lardan baslicalar1 sunlar: Boccaccio, Chaucer, Holinshed, Lyly, Spenser,
Sidney, Greene, Nashe, Montaigne.

Shakespeare’in siirleri arasinda, ozellikle Soneler anilmaya deger.
Opyunlarindan en taninmislari ise: Hamlet, Macbeth, Kral Lear, Othello,
Romeo ile Juliet, Venedik Taciri, Jiil Sezar, Antonius ile Kleopatra, Firtina,
IV. Henry, Bir Yaz Gecesi Riiyast, Yok Yere Yaygara, Size Nasil Geliyorsa ve
On Ikinci Gece.
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OYUNLARIN OYUNU HAMLET

Hamlet, ilk oynandig1 giinden (1601) bu yana Shakespeare’in en se-
vilen ve en iyi tanman oyunlarindan biri olmus. Oyle ki, daha yaziligin-
dan (16017?) iki y1l gegmeden bir “korsan” basimi piyasaya siiriilmiis ve bu
basim sonraki yillarda Shakespeare aragtirmacilarinin bagina dert agmis.
Bu bozuk metinden (“Bad Quarto”) sonra, 1604 yilinda, Shakespeare’in
el yazmasina dayali bir “saglam” metin (Good Quarto) yayinlanmis ve
bunu 1623 yilinda yaymlanan ilk toplu basimdaki (“First Folio”), biraz
sahne etkisi tagtyan, yine giivenilir, Hamlet izlemis. Giintimiizdeki Hamlet
metinleri genellikle bu {i¢ metinin karisimindan olusur.

Shakespeare’in, Hamlet'in konusunu, 1590’dan &nce yazilmig bir
oyundan aldigi saniliyor. Shakespeare aragtirmacilart bu oyuna Ur-
Hamlet (Ilk Hamlet) adiyla deginirler.

Hamlet son derece uzun (oyunun kesintisiz oynanmasi alt1 saati as-
kin bir stireyi gerektirir), oldukca agir, dili gapragik, “havast” siirekli de-
gisen, incelikli bir oyun. Oyundaki kisilerden bir boliimii, ¢zellikle Kral
Claudius, Polonius, Mezarcilar ve Osrick kendilerine 6zgii bir tslupla
konusurlar.

Opyun, cok yonlii bir eglence tiirii olarak tiyatronun iyi bir drnegi.
Bu anlamda hem ¢ok doyurucu hem de oynanmast 6zel beceriler, hii-
nerler ve hazirlik gerektiren bir oyun sayilir: Bir hayalet, “oyun icinde
oyun,” delilik sahneleri, bir diiello ve Sliimler, Hamlet'i ayricalikli kilan
Ogeler arasimnda.

Shakespeare bu oyunda da tragedya ile komediyi bir arada, zaman
zaman i¢ ice, yiiriitiir. Oliim bile hem bir ac1 hem de eglence kaynagidir.
Yasamin ve 6liimiin, varligim ve yoklugun anlami ve degeri siirekli ola-
rak degisen bakig agilariyla birlikte degisir. Her bir kavram, her bir deger
toplumsal ve evrensel Slciitlere gore bagka goriintimler kazanir.

Prens Hamlet'in yiizyillar boyu tiyatro seyircisi igin ¢ekiciligini koru-
mus olmast, belki de onun tutarly, kolayca bir kaliba sokulabilecek bir kisi
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olmayiginda yatar. Hamlet’in kisiligini yeterince yansitabilmek icin onu,
{i¢ ya da dort aktoriin birden oynamasi gerektigini sdyleyenler olmusgtur.
Hamlet'in kendine sordugu sorular arasinda belki de her seyirci kendi so-
rularini tanimis, bulmug ¢ikarmis, cevaplarini bulamasa bile, ayni sorula-
rin bagka nasil sorulabilecegini, soru sorma, diigiinme sanatini gdrmiistiir.

Hamlet'in nasil bir insan oldugu tizerinde ¢cok konugulmus, ¢ok ya-
z1lmig olmasina ragmen kisiligi yine de avuglardan kayar gider. “Sana
diisiindiirdiiklerimi kagida dokiip kendini baglama,” der gibidir Hamlet.
Yine de, degisik bir iki yonii dile gelebilir belki.

Oyun iginde, davranig ve tepkileri (hem kendine, hem bagkalarina
kargi) cogu kez ters ve beklenmedik tepkiler. Ozellikle sahnede tek bagi-
na yaptig1 konugmalarda duyarh noktalarinin hangileri oldugu ortaya ¢i1-
kar. Ne var ki, kullandigi tislup gibi, kisiligi de siirekli bir bagkalik goste-
rir. Hamlet'in bu yani onun igin hem bir sorun hem de kolaylik: Bir yan-
dan kisiligini bulamamanin, bilememenin acistyla kivranirken, 6te yan-
dan esnekligi sayesinde herkese uyabilir, her kiliga girebilir.

Hem ac1 ceken, hem cektiren ve bunu bildigi halde éniine geceme-
yen insanoglu Hamlet.

Hamlet yalnizca, var olmanin m1 yoksa olmamanin mi1 daha iyi oldu-
gunu degil, var olup olmadigmi ve var olmakla olmamanin bir anlam ta-
styip tasimadigini soran kisi. Hamlet, sorularini cevapsiz birakan bir ev-
ren karsisinda diigiinen, diigiinmek zorunda olan kisi. Hamlet, yalan do-
lanla, dolap diizenle, kiiciik hesaplarla dolu bu diinya ile; beklenmedik
kiliklarda anlasilmaz buyruklar gonderen 6teki diinya arasinda gidip ge-
len kisi; insan1 ayni anda hem yar1 tanr1 hem de bir toz parcast gibi gor-
menin acistyla bunalan kisi. Oyun i¢inde ustaca oyun yonetecek ve ser-
gileyecek; soytartyla soytari, sarayliyla sarayli, en akilli kadar akilli, ku-
sursuz bir deli olabilecek kadar oyunculukla yogrulmus, ama bir oyuncu-
nun nasil olup da kilik, kimlik ve varlik degistirdigini kendi kendine so-
ran kigi Hamlet. Insanin insanhgini bilisinden bu yana belki hep var ol-
mug; her Hamlet oyununda bir bagka Hamlet olarak var olan ve gergek-
te var olmayan bir kisi, bir oyuncu, bir “g6lge” Hamlet, her efsane gibi,
sinirlarindan tagmis, kaynagmu silmis bir simge.
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HAMLET’I TURKCFE’YE CEVIRIRKEN

Hamlet, Shakespeare’in oyunlari arasinda, dili en eski ve caprasik,
diistince yiikii en agir, en derin ve en karmasik, sahnelenmesi en giig
olanlardan biri. Oyunun herhangi bir ¢evirisinde bu {i¢ unsurun da
dnemle g6z 6niinde tutulmasi gerekiyor.

Ceviri, 6nce anlamak, sonra iletmek demek. Anlamak ve iletmek kisi-
nin bir diisiinceyi, bildiriyi kendi algilama siizgecinden gecirerek degistir-
mesini gerekli kiliyor; belki de yorum ve yorumlar getirmesini. Bu bir 6l-
ciide kagiilmaz. Bu 6lgiiyii en diisiik diizeyde tutmaksa gevirenin 6devi.

Bu 6dev nedir? Eski dilin karsiliginda eski dil kullanmak iyi bir ¢o-
z{im sayllmaz. Sonunda insan kendini, her nasilsa Danimarka’ya yerles-
mis padigah, vezir ve yenigerilerle karsi kargtya bulabilir.

Capragik dili olabildigince degistirmeden vermek, bu Hamlet gevi-
risinin amaglarindan biri olmugtur. “Olabildigince” kelimesinin bu igin
giicliigiinii yansitmada ¢ok hafif kaldigi kesin. Bu giigliik kisaca soyle
Ozetlenebilir: Anlatim basitlestirilmemeli; ama eger kaynak metin anla-
siliyorsa, anlagilmaz hale de getirilmemeli. Shakespeare’in dili eger aki-
ciysa akicihigmi; eger 6zel nedenlerle hantal, tutuk, kopuksa, bu nite-
liklerini yitirmemeli. Ceviren belki ayn1 akiciligr saglayamaz, ama kolay
okunur, sahnede kolay konusulur bir dil tutturabilir.

Kaynak metin yer yer anlagilmiyorsa, yapilacak sey nedir? Belki de
anlagilmazligi oldugu gibi aktarmak; okurun ve seyircinin haklarmi kul-
lanmamak. Ciinkii, 6zellikle Shakespeare’de, oyun metni elimize bozuk
ulagmug olsa bile, cogu anlasilmaz yerlerde kimi ipuglari, ¢agrisimlar, bu-
lanik izler ve baglantilar oldugu goriiliir. Bu gibi yerlere cevirenin ken-
dinden anlam katmasi ya da bunlari yorumlamasi yaniltict olacaktir. Bu
Hamlet cevirisinde de yukaridaki amacin tiimiiyle gergeklestirilememisg
olmast, belki de anlamsizligin anlamsizlik olarak gevrilmesinin ne denli
gii¢ oldugunun bir kanit1 sayilabilir.
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Shakespeare, bir tiyatro yazari ve sair oldugu kadar, bir oyuncu, ti-
yatro kumpanyasi ortagi ve bugiinkii terimlerle, bir yénetmen, yapim-
c1 ve senaryo yazartydi: Yani, tam anlamiyla bir “alayli,” bir profesyonel.
Kimi rolleri zamanin belli oyunculari igin yazdigi ya da kisilere gore yeni
degisiklikler ve diizenlemeler yaptig1 biliniyor.

Shakespeare’in bu yoniiniin geviren igin énemine gelince: Oyunu
cevirecek kigi her ne kadar senaryo yazarinin gorevini tistlenmeyecekse
de, elindeki metnin bir siir, bir diigiinsel yaput, ya da bir roman olmadigi-
ni gdzden 1rak tutamaz. Cevrilecek metin her seyden énce konugmalar-
dan olusmustur. Ceviri de yalnizca goze hitap eden ve yalnizca okuna-
rak algilanabilecek ve anlagilabilecek bir metin olmamalidir. Hamlet'in
bu cevirisinde metinin bir tiyatro oyunu oldugu géz éniinde tutulmus ve
kimi boltimlerin gozii tirmalamasi pahasina, okura bir uzun siir ya da ro-
man okudugu izlenimi verilmemeye calisilmistir.

Ozetle, bu ceviride, bir siir ya da roman okurundan cok, seyirci gibi
okuyan kisi diigiintilmustir. Bilinmesi gereken, kagit tizerindeki satirla-
rin, gercek kimligini ve giictinti oyuncunun dilinde, yiiziinde, hareketle-
rinde bulabilecegi gercegidir. Oyuncu dilediginde hizlanabilir, yavaslaya-
bilir, vurgulayabilir, bagirabilir, fisildayabilir. Her oyun okuru, oyunu bir
olciide hayalinde sahneye koymak zorundadir. Ornegin, bir oyuncu ko-
nusmasinin ortasinda, o ana kadar hitap ettigi kisiyi birakip bir bagkasi-
na seslenebilir. Okurun, kimin, neyi, ne zaman, kime soyledigini iyi izle-
mesi, oyunun degerlendirilmesinde yardimci olacag: gibi, anlagilmaz gi-
bi goriinen bazi boliimlerin anlagilir hale gelmesini de saglayabilecektir.

Tiyatro oyunu her ne kadar “seyreder gibi” okunmaliysa da, konus-
ma diliyle yaz1 dili arasindaki yer yer bagdagmaz ayriliklar, 6zellikle kimi
tinlemlerin, deyiglerin, ciimle kuruluglarinin kagit tizerine gegirilmesini,
simdilik, onliiyor. Stzgelimi, Tiirkce'nin son derece dnemli, yararlt ve
konusmada hic yadirganmayan sesleri, inlemleri var: “Yoo!” (“Bakkala
gittin mi?”, “Yoo, gitmem mi gerekiyordu?”), “peki” (“pekiyi”) (“Peki
karist ne demisg?”); Oo, Aa, Yaa, v.b. Bu tinlemlerin bir bolimiiniin “ya-
z1hg” bigimleri var, “yok,” “pekiyi” gibi. Ama bunlar zaman zaman ay-
n1 anlami vermiyor ve yaz dili boylelikle dile bir “dolgunluk” katan, so-
mut Srneklerle kolay agiklanamasa bile, biiyiik bir bogluk dolduran bu
kelimelerden yoksun kaliyor. Herhangi bir Shakespeare oyununun sah-
neye konmadan 6nce gdzden gegirilmesi ve bu gibi kelimelerle “dona-
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